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Georg Philipp Telemanns Trauermusik Du abey, Daniel, gahe
firr Ist In einem Handschnftenkomvolut der Sing-Akademie
zu Berlin dberliefert, das aus dem Machlass des Berliner
Nikolaikantors Jakob Ditmar (1702-1781) stamml. Es um-
fasst eine Partifurabschift von der Hand Ddtmars und 29
bberwiegend von thm selbst peschriebene Stimmen, dazu
aks Bellagen eine Notiz Ditmars Gber eine Aultihrung 1757
bel der Trauerfeier fiir einen Prediger und den 7ugehdrigen
Textdruck. Fir diese Auffithrung hatte Ditmar die 53tze 4
und 5 durch eine Choralstrophe ersetzt und am Schiuss zwei
weitere Kirchenliedstrophen angefiigt. Die Auffihrung er-
folgte, nach dem Simmenbestand zu schileften, In relabiv
starker Beselzung mit 3 bis 4 Singem pro Stimme, doppel-
ter Besetzung der Violin-, der Oboen- und der Fidtenpartie
(wobel diese von Block- und Querflote gemeinsam gespleft
wurde) sowie mit Fapott, zZwei Streichbdssen (Violond) und
Orgel. Die beiden Gambenpartien waren von Ditmar Tir
Bratschen eingerichiet worden.

Zeit und Anlass der Enkstehung der Telemann'schen
Originalkomposition sind unbekannt. Trauermusiken in
Form efner Kantate fiir Vokaksolisten, Chor und Instrumente
steliten damals eine besondere Ehrung dar, die dem Adel
und prominenten Birgemn, insbesondere Tragem geistli-
cher und wettlicher Amter, vorbehalten war. Auch bel dem
Widmungsirdger dieses Werkes dirfte es sich um eine sol-
che Person gehandell haben, Auf ein hohes Amt deutel die
Wendung von der Krone, die uns hat bedeckt, geziert,
beglickt™ in Satz 7, auf eine herausgehobene Steflung
auch die Anspielung auf den Machruhm des Verstorbenen
im Schiusssatz: ,Milsst thr gleich die Verwesung sehen,
bleibt dennoch ever Ruhm bestehen”. Der erdffnende
Bibelspruch konnie in Verbindung mit der Wendung ,.du
goltbeliebter Daniel” in Salz 7 einen Hinweis aul den
Vomamen des Widmungstrigers geben.

Der Verfasser der Kantatendichlung ist unbekannl, Der
einleitende Bibelspruch ist Viers 13 aus Kapitel 12 des alt-
testamentlichen Buches Daniel. Bed der von Ditmar an die
stelle von Sakz 4 und 5 geselzten Choralstrophe | Komm,
0 Tod, du Schlafes Bruder™ handelt es sich um Strophe 5
des Kirchenlieds Du, o schdnes Weligabauds von Johann
Franck (1618-1677);1 die am Schluss angefiiglen Strophen
= Weil du vom Tod erstanden bist™ und 5o fahr ich hin
7u Jesu Christ” gehdren als Strophen 4 und & dem Lied
Wenn mein Siindlein vorfiarnden ist von Nikolaws Herman
(1500-1561) an 2

Die mit grofer Sorefalt peschriebene Partitur beruht, wie
die differenzierte Raumaufteilung erkennen lasst, auf einer
Vorlage in Partiturform, die Ditmar offenbar mit minutiGser
Cenaulgkelt und auch weltgehend fehlerlos koplert hat
Mur die Generalbassbezifferung hat er, nach dem Schriftbild
und einzelnen Korrekturen zu schiiefien, nichl mitkopier
sondern nachiraghich selbstandlg hMnzugefiigt,

Spuren einer Bearbeilung durch Ditmar sind nirgends zu
erkennen. Dennoch bestehen Zweifel, dass seine Partitur
in allen Details den orginalen Motentext iberdlefert. 5o fin-
den sich in der einleitenden Sonata im ersten Tedl bis T. 11

Cans 39,139

Verzierungen im thematischen Material, die hier ganz in-
konsequent durchgefiihrt sind und auch an spiterer Stelle
(T. 21-27) nicht wiederkehren. Ein solcher Wechsel von
verdierten und unverzierien Motivgestalten ist sehr unge-
wiohnlich. Man muss davon ausgehen, dass hier ein frem-
der Bearbeiter am Werk war. Wir geben an den betroffenen
Stellen die mutmaBlich originale Lesart als Alternalive in
kleinerer Notenschrift an und gehen im Krtischen Bericht
niher darauf ein.

Hinzu kommen drel Fille von teils offensichtlichemn, teils
mutmailichemn Textwerlust. In Satz 2 fehit in T. 11712 die
Unterstimme zu dem Motlv in der Blockflite, das sonst
in diesemn Satz (T. 8, 14, 17) wie auch in der Sonala stels
welstimmig in Terz-, Sext- oder Dezimenparalielen aufintt
Im Orginal lag die Wendung wahrscheinlich im Fagolt ?
Weitere Textverluste sind in T. 55 des 4. Salzes in den bei-
den Gambenpartien und in T. 52-54 des Schiusssatzes im
Oboenpart zu vermuten. Wir erginzen den Motentext
an diesen Slellen in kleineren Molen und erliutern die
Maknahmen Im Kritischen Bericht,

Dardber hinmaus hat das Werk auf dem unbekannlben
Oberlieferungsweg von Telemann zu Ditmar moglicher-
welse noch die eine oder andere heute nicht mehr er-
kennbare Verinderung erfahren. Etwas skeplisch stimmit
die Unisono-Kopplung von Oboe und Violine im ersten
Teil von Satz 4. Im Blick auf die klangliche Balance der bei-
den Cberstimmen wiirde normalerweise eines der beiden
Instrumente als Partner der Blockflite geniigen. Vielleicht
handefte es sich urspriinglich um ein Bldserpaar, und die
Violine setzte erst in T. 55 ein.

Unsere Ausgabe gibt den Notentext der Partitur Jlakob
Ditmars In einer modemen Umschrift wieder. Redakbionelle
Zusitze sind, soweit nicht im Krbischen Bericht als sol-
che ausgewiesen, durch kleineren Stich, Strichelung (bei
Bogen), Klammem oder Kursivschrift gekennzeichnet, Der
Worttext erscheint in modemer Rechischrefbung.

Als Anhang flgen wir die beiden von Ditmar hinzugefiig-
ten Chordle bel, um damit das Bild seiner Werkfassung
zu vervolistandigen und eine Auffihrung der Kantate
auch in Verbindung mil den Choraleinlagen zu ermdg-
lichen. Ebenfalls aus Ditmars Bearbeftung dbemehmen
wir die in den 53tzen 3 und 7 in Kursivschrift beipefigten
Textvarianten. Die von Ditmar fiir zwei Bratschen eingerich-
teten urspringlichen Gambenpartien drucken wir, soweit
die Abweichungen dies erffordem, In den Einzelstiimmen der
Gamben in Zusatzsystemen ab. Wo fur die Auffahrung der
Kantate keine Gamben zur Verfligung stehen, wird diese
Ersatzisung auch heute willkommen sein.

1 melodie: lohann Criger (1598-1662],

2 pedodie: Frankfurt am Main 1569, Tobingen 1591

3 anders abs bet der Sonats hat Ditmar beim 2, Satz kein elgenes
Partttursystem filr das Fagott e, vermidlich well er (oder
schon der Schreiber semer Vorlage) annahm, dass die Fagoitparte mit
der des Continuo identisch sel. Wenn das klsine Solo im Orginal dem
Fapott anvertraut war, konnie es also besonders leicht verdoren pehen.

3

Dies ist nicht die erste Ausgabe der Kantate Du aber,
Daniel pehe hin. Die Enldeckung des Werkes in den
Archivissstinden der Sing-Akadermie zu Berlin ist dem um
die Telemann-Renaissance des 20, Jahrhunderts verdienten
Musikforscher Max Seiffert (1868-1948) zu verdanken.
Wiohl zu Beginn der 1940er lahre hatle er angefangen, eine
Edition der Kantate vorzubereliten, konnte das Manusknpt
aber knegsbedingt nicht abschliefen. Ene Fotokople der
CQuele, die Seiffert Tir das von ihm geleitete Staatliche
Instifut fiir deutsche Musikforschung in Berlin hatte anfer-
bgen lassen, ging 1945 auf seiner Fucht von Berlin nach
schleswig verdoren. Das Mokenarchiv der Sing-Akademie
war wihrend des Krieges ausgelagert worden und in den
Eregs- und Nachkregswirren zunichst verschollen; es
kehrie erst 2001 aus der Obhut des Staatlichen Archiv-
Museurrs Ior Literalur und Kunst der Ukraine in Kiew nach
Berlim zunick. In den Jahren nach 1945 war akko an einen
Zugang zu der Handschrift der Sing-Akademie nicht zu
denken gewesen. Seiffert beaullragle daher seinen Schiller
und Testamentsvollstrecker Gustav Fock (1893-1974), das
Manuskript in seinem Sinne abzuschlieBen und herauszu-
geben. Die Ausgabe erschien 1968 2 Offenbar weil ihm die
Quelle nicht vorag, verzichtete Fock auf einen Kritischen
Bencht.

Da das Notenarchiv der Sing-Akademie zu Berfin inzwischen
wieder Fuginglich ist, lag es nahe, die Kantate nunmehrin
einer kritischen Ausgabe nach der Quelle vorzulegen und
sie rugleich um die beiden von Jakob Ditmar hinzugelig-
ten Choralsatze zu erganzen, die auf thre Weise ein Zeugnis
lebendigen Umgangs mit Telemann'scher Eirchenmusik im
Berlin der 1750er Jahre ablegen.

Der Sing-Akademle 7zu Berlin und der Musikabtellung
mil Mendelssohn-Archiv der Staatsbibliothek zu Berlin -
PreuBischer Kulturbesitz, die das Notenarchiv der Sing-
Akademile aks Deposium aufbewahrt, sel filr Auskinfte
dber die Quelle und die Edaubnds zur Verdoffentlichung des
Werkes freundlich gedankt.

Cottingen, im Frihjahr 20105 Elaus Hofmann

a

Fhillpp Telesmann, Traver-Kaniate | Dw aber, Damel, gefe hin®
sopvan, Bafl, vierstimmigen gemischien Chor, Fiste, Obodc, Viokne,
\I‘faﬂm:ﬂgmﬂamﬂmmm.ha:ﬁ?fbenmnﬂm
Im Vorwort e

ein. — Anidsshch der Rickloshr der Archivbestande der Sing-

nach Berlin hat Brit Relpsch die & in Verbindung
il einem Ouellemvergleich austohrich %t in direm Baollrag
-Ende doc RAtselratens um  Du aber, Dantsl, gahe Rin'® in: Tolamann-
Cesellsohalt e v (nlernalionale Versinigungl, AMitleiungsbiart
Mr 14 vom Derember 2003, 5. 70-31; auch unter dem Tital
<Emde des Ratselriens. Goorg Philpp Telemanns TrauenTuss  Du aler,
Canied, gehe hin' new gesichitet™ In- Conoerte 21, Heft 191 vom MaE
2004, 5. 231

¢l

i



Georg Philipp Telemann: ,,Du aber, Daniel, gele hin“TYWY 4:17

Die emzigen Quellen zu Telemanns Tranemmusik,, Du gber, Daniel,
gehe hin“ TNWY 4:17 gehdren zum Notenarchiy der Sing-Akademie
zn Berlin. Es handelt sich um eme Parfityrabschrift des Berlmer
Nikolailkantors Jakob Ditmar (1703—1780) und um einenvon
verschiedenen Schreibern stammenden Stimmensatz (Hauptschreiber
ebenfalls Ditmar). Auf Grund der 1943 erfolgten Auslagerung und des
ungeklirten Verbleibs des Archivs der Sing-Akademie galten diese
Quellenlange Zeit als verschollen. Dass das Werk dennoch apfge fiihrt
werdenkonnte, 1st emer im Jahre 1968 erschienenen Editiondes
Hamburger Gymnasiallehrers und Studienrates GustavFock
(1893-1974) zn danken Doch natiirlich stand aych diesem
Heransgeber das Archiy der Sing-Akademie zn Berlinnicht mehr zur
Verfiigung. Er konnfe daher semer Ansgabe nicht die originalen
Quellen zugrunds legen. sondern griff auf eine (nach ssmen Angaben
wnvollstindige) Abschrift seines einstigen Lehyers Max Seiffert
(1868-1948) zuriick, des fritherenl eiters des Staatlichen Instituts fiir
Deutsche Mysikforschung. Kriegsbedingt hatte Seiffert seine Edition
mcht zum Abschlnss bringen konnen und schlisBlich Fock .. als seinen
Lestamentsvollstrecker: beaufiragt. emmige wifertige Manuskipre in
seinem Simegbzuschligben und herguszugeben™ (Gustav Fock im
Vorwort zur Notenansgabe). Da aber anch die emst fiir Seiffert
angstertigte Fotokopie der Ditmarschen Partiturabschrift wilirend der
Knegsereignisse verlorengegangenwar und Fock keinerle1 Detailsiber
die Sparte Seifferts preisgab, war es ynméglich festzustellen. obund in
welchem Umfang Fock die Vorlage frei,.ergénzen” musste. DieFolge
war. dass Telemanns K omposition wohlnie anfeefithrt wurde, ohne
dass sich daran eme Diskussioniiber die Anthentizifit der Werkfassung
anschloss,

Mit der Riickkehr des Notenarchivs der Sing-Akademig zp Berlin im
Dezember 2001 und dem damit méglichen Vergleich des Notentextes
der Ausgabe Focksmit den Berlmer Quellen hat dieses Ritselraten emn
Ende. Offensichtlichwar das Mannsknipt des im Editionshandwerk
versigrten und um die Telemannrenaissance verdienstvollen Max
Seiffert (erwar emer der Inifiatoren der seit 1950 bestehenden
Telemann-Answahl-Ausgabe) soweitabgeschlossen gewesen. dass
Fock fiir seine Ausgabe auf den fertigen Notensatz zuriickgreifen
konnfe. Lediglichemigekleine Text- und Notenkomekturen seiner
Editionmachensichnotwendig,

Jakob Ditmar schrieb iiber die erste Notenzeile seiner Partitur: ,, Du

aber, Daniel, gefie hin. Tyauer-Cantatadj Telemam| a 11. 4 Vociet 7
Shomenti “ Beiden , siebenInstrumenten’” handeltes sich um
Blockflote, Oboe, Violme. zwel Gamben. Fagottund Basso continuo
(wobeidas Fagott nur im Emgangssatz wenige obligate Verzierungen
anfweistund ansonsten zur Contmuo-Grupps gehdrt). Der genaus
Anlass derKomposition 1st nicht bekannt. Der letzte Rezitativtext ., Dir
ist hochsel ‘ger Mann, dies Gliick geschehen ™ nimmt auf emen
Verstorbenen Bezng. Dass es sich dabei um den Hamburger
Biirgermeister Daniel Stockfleth (gest. 1739) handeln konnte. wie einst
angenommen wurds, lasstsichnicht bestitigen. Zuyiele stilistische
Besonderheiten der Komposifion deuten auf eine frithers
Entstehungszeithin, soz.B. die archaischenKadenzieryngen im grsten
Vokaltutf1, die gearbeitste Dichte der Satzstrukfurenoder die
Einbeziehung von Blockflite und Gamben, also jenes fiir das 17.
Jahrhundert typischenInstrumentariums, das apch aps Telemanns und
Johann Sebastian Bachs als Traueracfys (TYWY 1:38) bzw. Acius
fragicus (BWY 106) bezeichneten Frithwerken bekannt 1st. Telemann
verwendete, soferndie Abschrift Ditmars dem Origmnal enfspricht
zudem die um 1700 apch in Deutschland heimisch gewordeng Oboe.
Der Text der Tiauer-Cantata besteht ans emem smlefenden
Bibelspruch (Daniel 12.13) und freier madrigalischer Dichtung eines
unbekannten Autors — Telemann komponierte dariiber Ensemblesitze
(Anfang und Schluss). mehrere Rezitative und Accompagnati sowie ein
Anoso und zwe1 Anien Die Sopranane ., Brec/it iln: miiden Augenlider™
folgt dermodemeren Da-capo-Form, so dass emne Enfstehyng des
Werkes vor Telemanns Leipziger Zeif (1701-1705) kanm anzimehmen
15t DadieBassane,, Dudufenthalt der blassen Sorgen” nach emem
direkt anschliebenden Accompagnato, einem Arioso und gingm
Rezitatry wiedertholtwird, entstehf ebenfalls eine Da-capo-Form.
Textund Mysik der Trauer-Cantata stellen kein Lamento im
eigentlichen Smne dar. Nightdie Schreckendes Todes, sondern die
Gedanken an die Erldsung und das Erlangen des ewigenFriedens im
Reich Gottes stehen 1m Vordergrund. Telemann verzichtetin semer
Vertommg nicht auf malenische Elemente; Der Auferstehungsgedanke.
wie er im zweiten Teil des Dictums formuliertist (.. dass du qufstelest
in deimem Teil ™). erlilt eme apfwirts strebende Melodik. die ,, Ruhe ™
symbolisieren lang apsgehalfene Tone, der Hinwers auf das

- ungestiime Meer ™ des 1rdischen Lebens (srstes Accompagnato) wird
durcheine schoelle Bewegung in den Instrumentalstimmen vorbersitet,

dasMelisma auf dem Wort,, Jacht am Schluss des Ariosos ist

ebenfalls pure Tonmalere1 Andie Verginglichkeitdes Lebens, an das
Verstreichen der Zeit, gemahnen die tremolierenden
Tomwiederholungen der Gamben und des Continuos 1im Ar10so
~Komm, saufier Tod". Das,, Brechen der miiden Augenlider”. dasin
der Sopranarie ersehnf wird, symbolisiert eme von Pausen regelmifig
durchbrochene* Begleitung vonFldte, pizzicato ggspielter Violine und
Basso continuo. Auch die Streicherfiguren ermmernim letzten Satz
wSchlafiwolid, il seligen Gebeine™ an das Schlagender Todesglocken
oderan das Pendel der (Lgbens- )Uly, wie wires aychays Bachs
Trauerode auf den Tod der sdchsischen Kurfiirstin Christiane
Eberhardine (BWY 198) sowie aus anderen Funeralmusiken kennen.
Mit diesem. manchen Schlusschiren von Passionsmusiken dhnelnden
Ensemble schliet ein meisterhaft gearbertetes Werk voller
Klangschonheiten inniger Melodien und musikalischer
Ansdmckskraff, das puf Recht zu den bekanntesten deutschen
Tranemmusiken der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts gezahlt wird,
BritReipsch
(ans Programmbuch der 17. Magdeburger Telemamr-Festtage 2004)



