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Wi leven dit jaar In het teken van Bach; meer dan anders, omdat
zijn dood in 1750 (28 Juli) ons daartoe aanleiding peeft.

Bach was een verwonderlijk man, die nog verwonderlijker com-
posities maakte. Onafhankelijk van herdenkingsrages vermag hij ons
nog te boeien, De Mattheuspassie is nog steeds de best-seller van alle
oratoriumyerenigingen en enige jaren voor de oorlop rapportecrile
cen gramnfo-cnnmulschnppij Bach als twecde grootste winstobject
na. .. Duke Ellington.

Laten wij de psychologische zijde van dit phenomeen laten rusten
en ons sleches verheugen over het feit dat deze meest waarachtige
kunst ondanks haar enorme gecompliceerdheid door het publiek
wordt crkend en gewaardeerd,

Een van Bachs moeest fascinerende scheppingen is de zogenaamde
Hobe Messet. Voorkeur-vergelijkingen met andere werken zijn
dwaas, maar het is tekenend dat zeer velen die werk het meest De-
minnen van Bachs gehele ceuvre. Laten wij ons enige ogenblikken
hezighouden met dit werk, Eerst constateren wij dat de titel van
het werk niet deugt. Noch Hohe Messe, Hoogriz, noch hemoll Mege
(= misinb kl. t., Duits h is ons b) is juist, Het eerste is een uit-
vinding van de romantische negentiende ceuw, het oweede is
sleches in zoverre juist, dat het cerste stuk van de mis in b Ll ¢,
staat; de hoofdtoonsoort is echter D grot. Misin D gro v, D dur
Messe, zou een passende benaming zijn, Wat zegt Bach zelt? Niets,
OF hij vond een benaming overbodig, of de muslag waarop hij ven
titel vermeldde is verloren gegaan, Het manuscript zoals wij dat
kennen bestaat wit vier bijeengevacgde delen, alle op verschillend
papier, duidelijk in verschillende tijden geschreven en clk met een
aparte titel. Aldus:

Nr 1 Missa, or 2 Symbolum Nicenmm, nr 3 Sanctus, nr 4 Osanna,
Benedictus, Agnus Del et Dona Nobis Pacem {nummering van
Bach),

De nummering geelt het onomstotelijke bewijs dat Bach lLet
werk als geheel heeft bedoeld; de verschillende aspecten der hand-
schriften geven het even duidelifke bewijs dat het concept van het
geheel echter cerst langzamerhand is ontstaan en vitgewerke,

Wie met de samenstelling van de Katholicke mis op de hoogte is
noteert in deze opsomming twee belangrijke afwijkingen van het
Katholicke gebruik. Kyrie en Gloria zijo hier samengevoegd tot één
decl, Missa genaamed, en Osanna en Benedicrus zijn gus:.-hcidcn van
het Sanctus. Deze indeling is inderdaad zo door Bach gewild in
overcenstemming met het gebruik in de Lutherse kerk van zijn tijd.
Evenzo is daarmee in overeenstemming het gebruik van veor
Katholicken ongewone teksten, *Jesu Christe altisime’ in het
Gloria en *Gloria ¢fus’ in het Sanctus, veranderingen die door de
Katholicke kerk niet konden worden geduld.

Y Dege wondt in her kader van het Hollaml-Festival uitgevgird deor de Bechver-
eniging onder leiding van de Ambon van der Horst op 1 Jull: cek elders in het
laml wordt het werk gebrach, op 23 Juli {Bachs sterfdag) door de CO0Y, 1w

Haarlem onder lelding van Genrge Robert en op 1 Juni te Urrechy door her Stu-
dentenkoor en -orkest onder lelding van Haps Lrandes Burys.

Hans Brandts Buys

BACHS HOOGMIS

Met dit te constateren zijn wij meteen medios in res. Hoe vreemd
het hedendaagse en vooral Nederlandse Protestanten ook in de
oren moge klinken, wij hebben hier te maken met een Protestantse
mis. Luther heeft oorspronkelijk de liturgie van de Rooms-Ka-
tholicke kerk slechts op enkele dugmatische punten gewijzigd.
Nog in Bachs rijd werden alle vaste delen van de mis {Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Osanna en Agnus Dei) elke Zondag in het
Latijn gezongen op Gregoriaanse melodien of in het Duits als
koraal. Ock de tekst *et unam sanctam catholicam et apostolicam
ceclesiam’, want Luther en #ijn volgelingen bestreden slechts de
Reomse opvattingen en gebruiken, niet de ene heilige, algemene en
apostolische kerk. In tegenstelling tot de Katholieke gewoonte
werden deze misdelen echter nooit als geheel figuraliter (kunstip
bewerkt voor koor) gezongen. Wel afronderlijk, op enkele hoge
feestdagen: Kyric en Gloria als Missa, bijvoorbeeld met Kerstmis,
Credo op het Drievuldigheidsfeest (de Zondag na Pinksteren) en
het Sanctus bij verschillende gelegenheden, Zijn wij van deze om-
standigheden op de hoogte, dan behoeft het geen verwondering
meet te wekken dat Bach een mis compeneerde, evenmin dat hij
de Gregoriaanse intonatics in Credo en Confitear gebruikte, omdat
deze elke Zondag door de priester in zijn kerk werden gezongen.
Wij behoeven geen fantastische theoricgn meer te debiteren
(Schering, Bach-Jahrbuch 1937) over kroningsfecsten, waarvoor
Bach het werk zou hebben geschreven en waar het nooit is uitge-
voerd; wij behoeven geen oecumenische, irenische of zells ca-
tholiciserende tendenzen bij cen door afkomst, opvoeding en
ambt zo verstokt Lutheraan als Bach meer te veronderstellen, Het
enige punt dat nog te verklaren blijft, is de compositie van een
geheel, dat toch nooit als peheel is uitgeveerd. Deze werkwijze is
in de geest van de barok, vooral van de Duitsers met hun behoefte
aan ‘overkoepeling’, Talloos zijn de voorbeelden die men van
andere cnrr'\pﬁn{st::n zou kunnen geven. Het bekendste voorbeeld
bij Bach is het Weihnachtsoratorium, dat immers duidelijk als geheel
Is geconcipicerd, doch bestemd iz voor uitvoeringen op zes
achtereenvolgende Zon- en feestdagen. Aan een integrale uit-
voering op één dag heeft Bach hier zeker nooit pedacht. Deson-
danks zijn de zes cantates onder één titel verenigd in één partituur.
De overcenkomst met de grote mis is zonneklaar,

Het feir dat Bach deze mis (alleen de ‘Missa") naar de koning
zond als proeve van bekwasmheid, behosft ons ook niet op eet
dwaalspoor te brengen: Bach kon niet verwachten dat zijn Katho-
licke landsheer erg veel belangstelling zou hebben voor specifiek
Lutherse cantates, met eventueel teksten als “Des Tiirken und des
Pabsts grausamen Mord’, en zond dus wijselijk iets dat de belang-
stelling van de kening althans niet zou alstoten door gevoeligheden
des geloofs,

Het onderzoek naar de opbouw van het werk als geheel staat nog
pas in de kinderschoenen, De ter zake kundige kan zich niet ont-
trekken aan de indruk dat deze opbouw een zeer bijzondere moet
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?:ij'n. Er bestaan wcin[g werken diczo'n nv:;rtu[g;:n{lu indruk maken
van cen hechr E:~h¢c| te 'z.i,fn, Een vorm in de lij-:] (muziwk is mu
eenmaal tijd-kunst) bepalen is een delicaat werk, omdat wij gauw
in Tuimtelijke voorstellingen vervallen, die echter slechts als pro-
jectie bruikbaar zijn.

Ziehier de gegevens:
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(K = Koor, D = Duet, & = Aria
b = b kleine terts, ID = [ grote terts ele.}

Duidelifk is direct dat het Credo in een symmetrische vorm is
gegoten, Het Crucifixus in het midden, guﬂmkeercl door koren
{Et incarnatus en Et resurrexit), 5::-Iu—g;-.za ngen {Et in unuem en Et
in spiritum} en dubbelkeren (Credo met Patrem en Confiteor met
ot chuc!_a}_ De beide laatste zijn madulatarisch gt]!]L geric.ht,
respectievelijk van dominant (A} naar tonica (1) en van dominant-
parallel (fs) naar tonica (D). De modulatorische ordening der
middendelen is 2o, dat zij elkaars 5Pi|.tgt'."mu]d Zijn:

drieklank G — b —e - D — A — b,
2 3 1 1 3 2

De aantallen gebruikte zangstemmen zijn ook symmetrisch: 4
voor het Crucifixus geflinkeerd door 16, het aantal stukken cven-
eens: 4 4 I - 4.

Dok het Glorla (dat evencens uit o stukken bestaatl) is sym-
metrisch: 4 stukken aan weerszijden van het duet "Domine Deus'.
Tegenover de twee koren aan het begin staan echter een aria en
cen koor aan het slot, alle vier stukken in D ge. t., en het aantal
stemmen is 1 ¢ en 11, De middelste drie stukken staan in drieklank-

G—b

verband D— o omgeven door dominant {A) en parallel (b).
3

t

Het werk telt in totaal 19 stukken, waarvan 2o koren, 6 aria's
en 3 duetten. De solostukken wijzen op meer dan één wijze de
verhouding 2: 1aan, 6 aria’s, 3 duetten; 12 solostemmen worden
er in gebruikt, waarvan & jongens- en 4 mannenstemmen (2 stem-
men zingen driemaal, 3 tweemaal); 6 zijn in gematigde tijdmaat,
3 in langzame. Van de koren zijn er 1o vijlstemmig en 1o vier-,
zes- of achtstemmig. 8 staan in 2f2, 42 of 3/2 maat, §in 4/4 maat
en 4 in 3/8 maat; 8 zijn in snelle, 8 in langzame en 4 in gematigde
tijdmaat.

Het aantal zangstemmen van de 29 stukkenis 114 = 429 — 2.

128

Wil men de nummn:'ring van  onEe E!I.‘l!'t'itLlLIr "-’U]g-:.‘l‘l en dus het
eerste Kyrie, het Gloria met Et in terra pax, het Conhiteor met Et
cxpecto, en het Sanctus als één nummer tellen, en het Osanna
slechts eenmaal, dan is het totaal 85 = 3 3¢ 29 — 2. Deze enkele
grepeninde getallencombinatics van de grote mis zeggen reeds veel
voor wie buekend s met de betekenis van het getal 2¢ bij Bach.
Muzick is tijd-kunst, Fet is dus zeer waarschijnlijk dat tijd mede
vgrrnbn]::nltn{] is. Hier \fﬂlgt:n de tijden van drie uitvoeringen:
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Ten eerste valt op dat de tempi der drie dirigenten over het alge-
meen niet veel van clkaar afwijken. Meestal scheelt het enige pro-
centen, Een verschil van 22 149 als bij het eerste Kyrie is een uit-
zondering. Het verschil van de totale tijd bij Van der Horst en
Robert is 6149, klein genoeg om te vermoeden dat de gekozen
ternpi in de buurt van de juiste moeten liggen. Zekere conclusies
zijn dus aannemelijk. En deze zijn: dat het gehele Kyrie en het
Osanna plus volgende stukken clk een zesde deel van het geheel
blijken uit te maken, Het gehele Gloria een derde, het Credo plus
het Sanctus eveneens een derde, en het Sanctus alleen een cen-en-
twintipste. De laarste vijf stukken van de mis zijn respectievelijk
ongeveer Yyp, Y, My, 1oy on Y/ ge van het geheel, Afwijkingen van
deze verhoudingen overschrijden de 10% niet. Mocht het mogelijk
zijn de juiste verhoudingen vast te stellen, dan is daarmee cen
machtig middel gegeven, de juiste tempi te bepalen. “lm Dirigiren
war er schr aceurat, und im Zeitmasse, welches er gemeiniglich
sehr lebhaft nahm, war er iiberaus sicher’, zegt Carl Philipp Ema-
nuel in de necroloog over zijn vader.

Over de melodie-vorming is fets zeer merkwaardigs te 2eggen.
In de late middelecuwen, de periode der grote (Zuid!-)Neder-




landers, gaven de componisten hun werk eenheid door de thema’s
af te leiden van één motief. Dit werd vaak ontleend aan een volks-
lied en de mis werd dan daarnaar genoemd. Bijvoorbeeld: Missa
P’ Homme armé naar het liedje dat met deze woorden begint. Het
begin hiervan luidt als in (1). De muzikale kiemcellen van dit
liedje zijn de kwartsprong en het tetrachord (2). Deze kiemcellen
blijken uitermate vruchtbaar te zijn. We vinden dan ook zeer vele
I’Homme armé-missen in de middeleeuwen. Het merkwaardige is nu
dat Bach, die de mogelijkheden van deze motieven al vele malen
had beproefd (zie Wohltemperirte Clavier I, 1, Inventie I e.t.q.), de
thema’s van zijn grote mis bijna alle hieruit heeft gevormd. Wij
kunnen stellig spreken van een Missa I'Homme armé, een titel die ik
hierbij voorstel ter vervanging van de onjuiste naam Hohe Messe.

Eenvoudig en duidelijk zien wij deze motieven in het Gratias (3)
en in het Domine Deus (4), voortgezet door de eerste violen in
het Qui tollis (5). Vooral in dit stuk is het alomtegenwoordig. Dit
suggereert ons de gedachte dat Bach het bedoeld kan hebben als
het symbool van de eenheid van God de Vader en God de Zoon,
dat hij dit dogma als centrale gedachte van de gehele mistekst
heeft gesteld. De wijze waarop het motief in andere delen is
toegepast of bewerkt, moet dan evenzeer uitdrukking zijn van de
verhouding der desbetreffende tekst tot het centrale dogma. Ook
het ontbreken van het motief of het slechts sporadisch aanwenden,
zoals in Qui tollis of in Et incarnatus, of het vermengen met
andere motieven als het B-A-C-H in het tweede Kyrie en in het
Agnus Dei (B en H, Duitse namen voor ons bes en b!) (6), moet
een uitdrukking zijn van zeer bepaalde gedachten.

Aan dit laatste voorbeeld kunnen wij tevens zien, op hoe inge-
wikkelde wijze dit motief kan worden gecombineerd. Viermaal
het I’Homme armé is in de tekening aangeduid, nog twee zijn er in
aanwezig, die vanwege de duidelijkheid moesten worden wegge-
laten. De helft van het BACH-motief werkt vormend in het
tweede gedeelte van het thema.

De keuze der beide intonaties in het Credo is evenmin toevallig.
In beide is het I'Homme armé te vinden (7). Wij besluiten met
enkele voorbeelden van thema’s, waarin het I’Homme armé het
duidelijkst is te herkennen (8).

L' howmsne s Chowma, Lhonnianme, lmniired, emmiird doib? o dev-Ter.

B ety I PR R ————

Tt Tovio Damof Sabaceth,  3amdhs Booninn Daurt Sabacth.

Zonder twijfel zal een der hoogtepunten van het
Holland-Festival zijn de uitvoering van Bachs
Hoogmis. Wij zijn zeer verheugd dat de heer
Brandts Buys — zowel als musicus als in ge-
schrifte een der beste Bach-kenners, op zjn
minst van ons land — bereid was bovenstaand

artikel voor ons te schrijven. De aandacht van

de lezers voor dit, zeer zeker moeilijke, artikel

zal ruimschoots worden beloond door het nieuwe
licht dat het op dit meesterwerk werpt.
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