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ange tijd is de Kunst der Fuge beschouwd
Lals cen practisch leerboek voar de Fugie

kunst, zonder aesthetische waarde, Deec
misvatting is kentekenend voor de 1ode eeuw-
se misvatting van Bach als kunstenuar. Dat
jnen sinds ongeveer cen kwart eeuw van de
dwalingen zijns weegs is teruggekeerd, is dan
ook cen verhewgend Feit. Jammer genveg
heeft men bij deze renpissance een ernstige
misgreep pedian ten aanzien van het medium
woardoor dese muzick tor klinken tmoet wor-
den gebrucht, Misleid door Bachs notutie in
partituur, meende men dat de componist zich
danrtoe het orkest had voorgesteld, e goede
oude Crerny had let beter begrepen en het
klavier als zodanig heckend, zij het mer cen-
sijdige beperking twt bamerklavier, Tegen-
wouordig eckennen we elk soort kluvierinstrus
ment, clivechord, clvecymbel, humerklavier
en orgel, daartoe geschikt, met cen duidelijke
voorkeur voor clavecymbe] en eventueel orgel,
Bachs notatic i particuur is verklawcbaar uit
de behoefte, de gang der stemmen duidelijk
sichitbaar te maken. Het feit is ons bekend
dat al zijn lecelingen verplicht waren ot cen
dergelijke notatie.
Verlangt men hewijzen voor deze opvitting
Probecrt U een vierstenumnig of zehfs muar cen
driestemmig stuk van Bach wit cen van zijn
pagtituren te spelen met twee handen eo tien
vingers op één manuaad, bijvoarbeeld de aria
L Von der Steicken” ( Jolwetnespassie ne 1o},
de aria ,Tch will dic mein Herze schenken'
{Mattheuspassic ar 19), bet tereet (Bt ciu-
riemtes™ it het Magnificat of de tutti van de
f dec b moll-suit Uw pogingen zullen
totan! mislukken. OFf er wijn grepen die te
wifd liggen, of de stemmen doorkruisen el-
faar dermate dat Uw vingers en daarmee de
klankrealisering in de kooop geraken, In de
Kunst der Puge is alles voor de Hen vingers
speelbaar, biina wonder vitzondering technisch
gemaklelifker dan vele stukken van het YWokhi-
temperirte Clavier, Het onvasthoudbare vrgel-
punt in Contrapunctus W1 hect cen parallel
m de a-moll-fuga van het W.TC 1 Eea
bijoa niet uitvoerbare triller ontbreekt in bet
W..C. evenmin. Het i3 cen zeer hindezlijke
beperking bij het schrifven van viersteuunige
muzick als alle steramen en stemcombinatics
altijd grijpbaar moeten blijven voor de tien
vingers van bwee handea, Het is ondenkbaae
dat Bach zich deze beperking zou hehben op-
gelend, als deze bif witvoering overbadig zou
zijn geweesl.
Andere sterke argumenten zijn vervat in het
volgende, a, Aap het slot van enige fuga's
voegt Bach plotseling cen viffde stem in. In
cen klaviersetring is dat een nommaal ver
schijnsel, maar bij instrumentatie leidt dit wt
cenn onlogische splitsing van een instrumens
tengrocp, b, Buch houdt zich altiid wan Je
omvang van de imstrumenten waarvoor  hij
scheijft, afgezien soms van verdubbelende
Fluiten ep hoboin, en het karakter van de ine
steamenten is bip hem steeds te herkennen,
uls een  insteumentenvogrschrift ontbreekt.
I de Kunst der Fuge is geen typerende cigen-
gardigheid van cen of ander strijk- of blaas-
instrument te ontdekken en telkens worde de
pmwing van een mogelijk instrument over-
schreden. Dik is dan ook de roden dat de
ineningen vver instrumentatie dermate uit-
eenlopen. ¢, o elk orkeststuk van Bach heeft
elke stem cen scherp melodisch profiel met
cen eigen logice, «ie haar Jijn geniethaue
manke, ook als men hwar uit bet verband
licht en ulleen speett. De beperkingen dic con
Klavicrretting oplegt maken het bereihen van
deze welfstandigheid vaak niet mogelijk; de
steramen zijn meer van elkoar athankelijk.
Deze beperking hepault ook in sterke mate
het karakter van de stemmenlijnen in de
Kunst der Fuge, Zij missen het selfstandige
profiel van ockeststemmen.  Beno zeer goed
dilettantenorkest, dat ik indertijd dirigeende
en dat geen orkestwerk van Bach ongespeeld
wilde faten, had om dese reden peen plezier
in de Kunst der Fuge, De practilk van dese
ervaeing was overtuigend genoeg en liet mij
wij definiticf afwenden van de maogelifkheid
zelfs dat Bach de Kunst Jer Fuge vour orkest
kon hebben gedache.
Bach beeft her gehele werk wit één thema
gevormd, Dit thema is Jduidelijk genocg te
herkenoen in het eenstemmige begin van de
perste fuga's. In de foop van het werk is het
echter onderworpen wan een vri ingoewikkel-
de variéring, Ofschoon juist &n van de chae-
mes van het luisteren nuac decgelike muzick
het woarnemen i3 van alles wak er met de
oorspronkelijke muzikale idee geschieds, s
dit voor normale mensen nict wel mogelijk
zonder een kleine vingerwijzing,
D voornaamste vormen van het thema zijo
bijeengebracht in bijgaunde voorbeelden. Te-
vens is duar asngegeven hoe de andere the-
ma's van dit hoofdthema zijn afgeleid.
Wi de versiering (diminutic) van het oor-
spronkelijke #hema ingewikkeld wordt, is
met dunne noten het hoofdthema  gevoepd
bij de varidring, Door vergelijking herkent
men dan spoedig op welke wijee de variatie
tot stund kwam. Zo ziet men bij het derde
thema van de achtste fuga de opgevalde tert-
sen van de Fuga's 1L VW, VI en VII en tevens
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een fhythmische verschuiviog, bij de canons
XIi, XL en X1V cen vérguande versiecing
met allerlei overgargstonen, die cen guirlande
vormen om de kerntonen van het oorspronke-
lijhe thema, Soms is bet verband met het
hoofdthema zeer ingewikkeld. Het cerste the-
ma van de ticnde [uga is gevormd uit een
combinatic van het oorspronkelijke thoma,
rectus, inwersus, en in kreeftgang (van ache
teren nuar voren '}, Alle drie zijn onder dit
thema aangeduid op de corresponderende
plaatzen,

De themakop hestaat uit de mineur-dricklank,
geflankeerd door ondersecunde d-cis {rectus)
en bovensecunde a-bes {inversus). Daar sa-
menvoeging van deze beide kleine secundes,
vermindering van de afstand en door trans-
positie krijgen we achtercenvolgens: d - cis «
bes - a, d ~vcisgse-dis bes-a2-c-b =
BACH (de Duitsers zeggen b tegen onue
bes en Iy tegen onze bl). Zo blijkt bet enige
schifnbaar vreemde element in de thematische
opbouw wvan het werk, het B A € H-thema,

toch wit de ordening der tomen voort (e
spruiten;

Over de wolgonle van de stukken verkeren
we in het onzelere, Di manuscripten wijken
van elkaer af en van de cerste uitgave. Deae
liatste is een jaar na Bachs dood verschenen -
en verzorgd door zijn tweede zoon Carl Bli-
lipp Emanuel. Het is nict duidelifk, in hoe-
verre Bucl zelf het graveren nog hecft ge-
leid. Het gevolg ir dat ieder der latere uit-
gevers hierin apdere principes heeft gevolgd.
Crerny hield zich vrij nauwkeurip aat de
cerste uitgave, maar Dam cen vatiant van e
tiende Fuga (cen vuder manuscript) als zclf-
standig stuk op. Graeser houdt zich aan de
volgorde tot en met de elfde fuga, maar wijke
daarna af. David gooit alles door elkaur, ge-
imponeerd door de handschriften. Hij bad
eciiter muoeten beseffen dat de cerste aotatics
van cen componist rellen in de bedoelde
volgorde worden geschreven (kwesties vun
inspirtie, papietbesparing cte.}, en zich moe-
ten liten waarschuwen door de vermenging
van cerste nolatics en verbeterde tweede ver-
sics, Graeser geeft een overzicht van de af-
wijkingen der verschillende edities, waarin de
later verschenen uitgave van Duvid nog nict
15 OPEENDMEn.

Mijnovertuiging, gegrond op ervavingen bij
mijn studie van het werk, is dat de ecrste
uitgave van Catl Philipp Emanuel gebeel de
duor Bach bedoelde volorde geeft. De phiats
van de onvoltonide fuga en vin de nog niet
geschreven stukken is cohter niet aan te e
ven en cigenlifk ook niet meer van helng,
Onvoltovide en nict gecomponeerde stukken
kun men tenslotte nict spelen e moet men
weglaten, Het is meer dan waarschijnlijk dat
Johann Christian, die tot Bachs domdt bij ijn
vader wounde, en Alnikol, die als Bachs se-
cretaris fungeerde in de luatste muanden,
nauwkeurig op de hoogte waren van Bachs
bedoelingen en Carl Philipp Emanucl volle-
dig daarcver hebben ing bt Er 1s geen en-
kele reden om te werundecstellen dar lecr-
ling-schoonzaon en ronen tekort zouden wijn
gescholen in pitteit tegenover het werk van
b vereerde vader.

In de bijgsandes muzickvoorberlden is de
volgorde van de cerste druk geheel gevolgd.
Bekijken we deze sawwkearig, dan zien we
vif groepen.

A, Vier fuga's met één themavorm, waar-
van twee met het thema o normale vorm
(rectus) en bwee met het thoma in omgekecr-
de vorn [inversus).

B. Drie fuga's met het thewa in enigszing
pediminueerde vorm {voorbercisd in fuga 1),
waapin rectus en inversus worden gecombi-
neerd, ¥V in gelijke notenwuanden, VI in twee
verschillende notenwaarden (halven en kwie-
ten), VII in dric verschillende notenwaarden
helen, halven en kwarten). De zesde en ze-
wvende fuga vormen samen cen zgn. Fransg
ouverture, VI grave, in scherp gupunuttt-jd

rhythme en VI allegeo, met doorgiande

zestiendenfiguren. Het is dus logisch, e
king wan het werk de vijfde fuga als
alsluiting van de eerste groep te spelen en
de zesde en gevende Fuga tezamen als Franse
ouverture van de overige te scheiden door
kleine pause’s.

€. Vier fuge's met meer dan één thema, twee
dubbelfuge's (IX en X} omgeven door twee
tripelfuga’s (VLI en XI). De tripelfuga’s
hebben dezelfde thema's, =i Let in andere
valgorde, terwijl de elfide fuga is verrijkt met
de mogelijkheden die in dubbelfuga’s =ijn
ontwikkeld, De volgorde is weer dermate Lo
gisch dat aan afwijken niet kan worden pe-
dacht.

I Vier tweesteminiige Canos, 20 tesimen ge
vougd dut zij een sonata da chicsy vormen,
langeaam —  viug zeer langaiain —
. Bevreemden kan hiee alleen dat de
aecr ingewikkelde canon in omkering en vers
breding (X1} voarafgaat aan de ecnvoudige
caion in het octand (X1} In de veeige
groep ging echiter onk Jde compasitorisch ge.
compliceerde teipelfuga san de dubhclfuga’s
vooraf. De verdere volgerde komt overven
met de toeneming van complicatie: canon i
octiaf, canon in deciem met dubbel contra-
punt in de terts, cinon in de duodeciem mel
Jubbel contrapunt in de quint, (De leser ox-
cusere deze noodzakelijke xin, die alleen vak-
mensen kunnen vidten ).

E. Tweemaal twee spivgeliuga's, ook in de
klassicke wvolgorde lungeaam — viug. De
volgorde bij elk panr wordt bepaakl door
sluiting op quint in de discant (XVIk} cn
grondioon in de bas (XVIb), en duoc pla-
gaal  slot  (XVIIR) en avthentiek  slot
(KVIib).

De bouw van het werk vervult kenners met
de grootst mogelijke bewoodering. Het is U
echter toegestaan, dece houw te accepteren als
icts dat gegeven is, en U niet misleid te
voelen als U bij het luisteren dagrvan niets
of weinig waarneemt. Het waarnemen en er-
varen van schoonbeid is cen weer ingewikkeld
complex, waarvan het helangrijlste zich in
et onbewuste kaa afspelen.

Van bloemen kan men genicten zonder te we-
ten hoe prachtip bun consteuctic is, en Als
men die wonderen kan beseffen, is het mo-
gelijle dot het vermogen tob schoonheidser-
varing is verminkt. Het is reeds meer dan
valdoende als U de fuga’s van dit werk be-
schouwt als schore Blocmen, wanrvan U ont-
luiken en tot volle ontploviing komen waae-
ncemt, Deze dynamische en vonkende muzick
is het waarachtig wel waard enkel als schoon-
heidsbelevenis te worden gewaardeerd.




