BACH-HERDENKING UTRECHTSE STUDENTEN

BACHS MISSA I HOMME ARME

DOOR
HANS BRANDTS BUYS

ach was een orthodoxe Luotheraan, in
Bhurt en nieren. Zgn positic zou hem
trouwens elke afwijking of verslapping
onmogelijk hebben gemaakt. Zijn broodheren,
in kerkelijke zaken zo mogelijk nog lastiger
dan in financiéle, zouden bem onmiddellijk
ontslagen hebben. En als dit nog niet ge-
nocg bewijs mocht zijn, dan kan zijn biblo-
theek, die tachtig lijvige boekdelen over zijn
geloof bevatte, daar wel van overtuigen. Hoe
kan het dan dat deze man een mis schreef,
een soort werk dat voor ons enafscheidelijk
verbonden is met het katholicke geloof?
Men heeft de zonderlingste theorieén dien-
aangaande opgesteld van een voor ons wel
begrijpelijk, maar in Bachs tijd en positie on-
mogelijk  oecumenisch of eirenisch  boven
de geloofsscheidingen staan, tot een kronings-
dienst voor de katholieke koning van Sak-
sen, die tot koning van Polen werd ge-
keoond, toe. Voor deze dienst zou de s
bestemd zijn geweest.
De kwestie ligt echter veel eenvoudiger. Alle
delen van het ordinarium missae hadden in
Bachs tijd in de Lutherse credienst nog een
plaats, gedeeltelijk door priester en zangers
voorgedragen op de oude Gregoriaanse me-
{odicea en soms, zij het zelden, door het
koor in kunstige zetting gerongen. Het
meest had men behoefte, o.a. in de Kerst-
dienst, aan zettingen van het Kyrie en Gloria.
Van dere misdelen zijn ons veel composities
van Lutherse componisten (0.2, 4 van Bach}
bewaard gebleven. De gangbare naam is dan:
korte mis of protestantse mis. Qok het Sanc-
tus werd herhaaldelijk gezet {0a. 4 van
Bach). De andere misdelen, Credo, Osanna
ete,, kwamen minder vectvuldig voor, maar
konden worden getoonzet bov. voor het Drie-
vuldigheidsteest of voor de Communie. De
beide Gregoriaanse intonaties in Credo en
Confiteor hoorde Bach wekelijks in zijn cigen
kerk van zijn Lutherse priesters. Bach com-
poneerde zijn mis voor de Lutherse dienst.
Van de Katholicke canon afwijkende teksten
{(Jesu Christe altivsime en gloria ejus) en an-
dere indeting (Kyrie en Gloria één geheel,
Sanctus apart en Osanna bij Apnus Dei ge-
voegd) wijzen hier ook duidelijk op.
Het enige punt dat opheldering behoeft is
de eenheid van een werk, dat toch niet als
¢en geheel in de Lutherse kerkdienst zou
kunnen klinken. Het Weihnachtsoratorium is
e om” déze zaak op te helderen. Qok dat
“werk is als één geheel gecomponeerd,  maae
het is besternd om op zes achtereenvolgende
kerkdiensten te worden uitzevoerd, een tijd-
suimte van twee weken overspannend. En
zijn ook het Wohltemperierte . Clavier, “de
Kunst der Fuge, de suitenbundels, de Cha-
vier-Uchungen, de Brandenburgse concerten
niet als één geheel ontworpén, terwijl Bach
zeer goed wist dat integrale uitvoeringen tot

zeldzaamheden, onmogelijkheden of onwen-
selijkheden zouden behoren? De drang naar
overkoepeling s biy Bach zeer sterk ont-
wikkeld; hij heeft die geincen met zijn tijd-
genoten, De juargangen kerkcantates der Lu-
therse componisten, de | ordres” van de Fran.
se clavecinisten zijn duidelijke voorbeelden.
Alleen Bach echter bezat de macht dan” ook
inderdaad cen eenheid te smeden. die indec-
daad een volledig kerkelijk jaar omspant vag-
uit één centrale idee, één grootse opbouw,
waarvan Weihnachtsoratorium, grote mis en
de beide andere oratoria slechts onderdelen
zijn: Jammer genoeg zijn de viff cantate-jaac-
gangen die Bach schreef dermate incompleet
overpeleverd, _dat het reconstrueren ervan
hoogstens kan leiden tot het constateren van
de enorme verliczen {meer dan de helft!) en
misschien tot het vormen van een voorstel-
ling van de muzikale cathedraal die de ruines
van Bachs werken eens zijn geweest,

Bach schreef de partituur van zijn grote mis
in vier verschillende tijden, elk deel (1. Mis-
sa, 2. Symbolum Nicenum, 3. Sanctus, 4.
Osanna etc.) met een eigen titel, genummerd
van 1 tot 4. De omslag van het gebele werk
is vermoedelijk verloren gepaan, zodat de sa-
menvattende titel die Bach aan zijn werk
wenste te geven en die daarop misschien ver-
nield heeft gestaun, ons onbekend is. In de
19e eeuw, toen men het werk her-ontdekre,
verzon men de naam Hohe Messe” of Lh
moll-Messe”™ (= Mis in b kl. t.). De eerste
titel 1s enmogelijk in Luthers verband. de
tweede onjuist, want de toonsoort van het
werk is D gr. t, al begint het met een stuk
fa b kl. & Daarom stellen wij een andere
naam voor, die uitnemend van toepassing
is: Missa I'homune armé. Voor muzikaal aiet
voldoende onderlegden is een verklaring daur-
vin gewenst.

In de dageraad onzer muzickcultuur trachtte
men het probleem, cenheid in een werk e
brengen. op te lossen door de missen te for-
meren met één thema als basis (cantus Fir-
mws), waartegen de andere stemmen werden
gecontrapunteerd. Men gebruikte daarvoor
cerst Gregoriaanse melodieén, later ook we-

|
| reldlijke. Men vond de technick; alle motivi-
sche ‘materiaal van zo'n als' basis: genomen
melodie af te leiden. en bereikte daarmee in-
derdaad ‘het gestelde doel. Mea placht een
niis te betitelen met de eerste woocden van
| de meladie, waarop het werk was gevormd.
Men vindt dus: Missa dona nobis pacem,
maar ook: Missa dat’s cen wardig meisken!
Ben van de wvolksliedjes, die zich bij uitstek
leenden voor dit procédé, was het I'homme
arné: L'homme armé doibt on douter. On a
Fait partout crier que chascun se viengue ar-
mer d'un houbregon de fer, (Voor de gewa-
pende man mocten we oppassen. Men heeft
overal laten omrocpen, dat iedereen zich
moet wapenen met een {jzeren maliénkolder).
De aanhef van dit liedje bestaat uit de mo-
ticven quartsprong en tetrachord, in de teke-
ning aangeduid met L~Ten |1 _| !
Uir deze muzikale kiemcellen werden dan de
thema’s voor cen Missa l'homme armé ge-
vormd. Talloze componisten maakten voor
hun missen en andere werken van dit volks-
fiedje gebruik.
Bach heeft zijn grote mis blijkbaar ook ge-
heel uit deze kiemcellen gevormd. De nog
lung niet volledige analyse van de thema's
der eerste zeven stukken (zie voorbeeld) mo-
ge dit bewijzen. Soms gebruikt Bach de pure
vorm (VI, VI1), soms versiced, (IV), soms
dient het tot geraamte (IVc), soms ook is het
zeer gecompliceerd (Vb), meestal met een
ander motief gemengd, dat dan als drijvende
ktacht dienst doet (I11), maar steeds is het
wanwezig. We kunnen met het volste recht
spreken van Bachs Missa 'homme armé, Het
werk is deze eretitel (want een inissa 'homme
armé schrijven was cen soort meesterproef in
‘de Middelecuwen) volkomen waard.
Een meesterwerk is het in alle opzichten.
Meer dun enig ander vocaal werk bereikt het
de hoogten der ahsolute mdziek, de verbin-
ding van religieuze en muzikale gedachten;
de toenadering van vocale en instrumentale
mogelijkheden. Geen recitatieven en koralen
met hun buiten-muzikale eisen storen hier de
puur-muzikale ontwikkeling. De persoonlijke
expressiviteit van cen aria wordt slechts zes
maal aangewend tegenover drie duetten en
twintig koren (koorstukken). De ecuwigheid
van de meest algemeen mlenselijke gevoelens
met zuiver muzikale middelen en mogelijk-
heden et de minst mogelijke bijmenging van

I"toevallige individualiteit uit te drukken, was:
de taak die Bach zich hier steldes Expressi-
~viteit dus in hoopste potentie, maar niet ge-
bonden aan toevallige en wisselvallige stem- -

mingen van de enkeling, expressiviteit van
het menselijke wezen, ;

Het -is te verwachten dat de architectuur van

-dit werk een zecr bijzondere val zijn. Het zou :

voorbarig zijn, hier veel over te zeggen, want

de vorm-analys¢ is pas in enkele onderdelen

gemaakt. Hr zij slechts gewezen op de symme-
trische vorm van het Credo: drie koten, ,.Et
incarnatus’’, | Crucifixus”, | Bt resurrexit” in

het cantrum, geflankeerd door een duet, aria
en twee koren aan weerszijden, een symme- .

tric die zelfs in het stemmental aanwezig is:
16 stemmen aan weerszijden van het vier-

stemmige Crucifixus. Dit is zelf een passa-
cuglia: met r3-voudige herhaling van het
I'bomme armé in de bas, ditmaal chromatisch
|opgevuld.
Ten slotte vermelden wij dat de |, missa”
{Kyrie en Gloria) nauwkeurig de helft van
het werk in beslag neemt, even lang is dus als
de drie andere-defen te zamen, dat Kyrie en
Osanna ete. elk een zesde deel van het werk
zijn, Gloria en Credo plus Sanctus elk een
derde, Sanctus, Benedictus en Agnus Dei
- elk een ecn-en-twintigste deel van het werk,
evenals Christe eleison, Doemine Deus, Et in
spiritu sanctum.

Volkes | ieal

: i ETCETERA
Wanneer het enorme. werk van een volledige
analyse zal zijn verricht, kan in getallen en
tekeningen worden uitgedrukt wat wé nu alt
len, uitvoerenden ‘en hoorders, volledig be--

o useffen, dat Bachs Missa Phomme armé cen

muzikale cathedragl is, imponerend en ver-
rukkend als haar stenen zusters;, en evenals
deze een naar menselijke maatstaven volmaak-
te uitdrukking van onze (ver)houding tot de
Enige God.




